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— lle I'avoue dans un sourire
coupable : «La premiére fois
—4 que je I'ai tenu entre mes mains
en sachant qu'il allait étre mon
A _d compagnon pour un temps in-
déterminé, je n’ai pas pu m’empécher de
trembler. Je me suis dit : “Le moindre ac-
cident et c’est fini. Tu ne retrouveras ja-
mais ce son.”» En cette froide apres-
midi de décembre, dans I'appartement
parisien ol Liya Petrova vient d’empoi-
gner le Guarnerius del Gesudont elle ala
charge depuis trois semaines, la fasci-
nation et le plaisir de jouer semblent
avoir repris le dessus. Les doigts ne
tremblent plus. L'archet (un sublime
Dominique Peccatte du XIXe siecle) glis-
se sur les cordes de toute sa longueur.
Avec une présence continue. Aussi en-
voutante qu’inhabituelle. Une mélodie
échappée du concerto de Sibelius s’éle-
ve dans le salon haussmannien ou la
jeune violoniste travaille avec un achar-
nement jovial jusqu'a huit heures par
jour pour percer les mystéres du «Ro-
velli». Son nouveau « partenaire de vie »
comme elle ’appelle. Le son est géné-
reux. Puissant. Le grave tellurique.
L’aigu brillant. Le médium incroyable-
ment chaleureux. « Il m’arrive de passer
plus de deux heures sur une seule note.
Rien que pour chercher les couleurs infi-
nies que l'instrument a a offrir! », dit-el-
le. Avant de reposer religieusement le
«Rovelli» dans I'étui a serrures élec—
troniques qui ne quitte jamais la piece ot
elle se trouve... «Ni le jour ni la nuit!»

Au-dela de ses exceptionnelles quali-
tés sonores, ¢’est a son histoire hors du
commun que le «Rovelli» doit sa va-
leur. (Euvre du luthier Guarneri del
Gesti, premier rival de Stradivari a Cré-
mone (lire nos éditions du 13 mars), ce
violon de petite taille (35,3 centimetres
de long, pour une largeur maximale de
20,5 centimeétres au niveau de la men-
tonniére) et au manche étonnamment
fin appartient a I'age d’or des Guarne-
rius. «Ila été réalisé en 1742, cinqg années
aprés la mort de Stradivari, explique Liya
Petrova. De son vivant, ce dernier domi-
nait toute la facture instrumentale a Cré-
mone. Mais, aprés sa mort, on a senti
chez Guarneri un élan de liberté, un désir
de création, d’innovation qui I’animera
jusqu’a sa mort en 1744 et lui permettra
de rédliser des violons de trés forte per-
sonnalité. » Le «Rovelli» n’en manque
pas. Avec ses ouies asymétriques, qui
tranchent avec la perfection visuelle des
Stradivarius. Ce vernis 4 la teinte parti-
culiérement sombre, qui au centre de la
table en épicéa Iui donne «une dme noire
mélancolique ». Mais aussi «ses sonori-
tés si présentes sur tout le spectre de son
ambitus... Comme si chaque corde, du
grave a l'aigu, avait sa personnalité !
C’est un instrument qui vous renvoie
I’énergie que vous lui donnez en la dé-
cuplant », se réjouit celle qui se défi-
nit comme ayant toujours été «plus
del Gesit que Strad ». Plus instinctive
que cérébrale !

Cet élan de liberté et cette énergie,
le «Rovelli» le doit a son créateur. Un
génie dont les violons parvenus jusqu’a
nous, estimés au nombre de 150, sont
bien moins nombreux et donc bien plus
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AGENDA

Prochains concerts

avec le « Rovelli »

- Folle Journée de Nantes,
les 3 et 4 février 2024.

Au programme : Concerto
pour violon de Glazounov

et sonates avec piano

de Respighi et Debussy.

- Musikfest parisienne,

les 13,14 et 15 mars 2024
ala Salle Cortot, & Paris (9¢).
Avec Alexandre Kantorow,
Adam Laloum, Aurélien Pascal,
Edgar Moreau, Victor Julien-
Laferriére, Lise Berthaud...

Dernier disque avec le « Hélios »
Momentum 1: concerto

de Walton avec le Royal
Philharmonic Orchestra dirigé
par Duncan Ward, Sonate

de Respighi avec Adam Laloum
CD Mirare.

La violoniste Liya Pet

et son partenaire, qu'i

apprivoiser : <« Je I'ai déja emporté
en Turquie, en Bulgarie

ou en Allemagne. Il ne semble

pas étre capricieux.>

<« ROVELLI »

LINCROYABLE RESURRECTION
D'UN VIOLON DE LEGENDE

A 33 ANS, LA SOLISTE D'ORIGINE BULGARE INSTALLEE A PARIS VIENT DHERITER, GRACE AU SOUTIEN
DE GENEREUX MECENES, D'UN EXCEPTIONNEL INSTRUMENT : LE GUARNERIUS DEL GESU DU GRAND RIVAL
DE PAGANINI : PIETRO ROVELLI. EN FRANCE, SEUL RENAUD CAPUCON EN JOUE UN AUSSI. RECIT EXCLUSIF,

rares que les Stradivarius. En France, ils
ne sont que deux a en jouer un : Liya Pe-
trova et Renaud Capucon. Mais il le doit
aussi a 'un de ses premiers propriétai-
res, dont il tire son surnom : Pietro Ro-
velli, qui le posséda jusqu’a sa mort en
1838. Ce dernier n'était autre que le
principal rival de Paganini. C’est avec ce
Guarnerius qu’il défia, des années du-
rant, «le violoniste du diable» lors de
concerts duels ou les deux virtuoses se
livraient a de véritables joutes instru-
mentales pour le plus grand bonheur du
public. «Paganini le craignait autant
qu’il le respectait, au point d’affirmer
qu’ily avait “en premier Paganini, et jus-
te aprés Rovelli”, détaille Liya Petrova.
Ce que I'on sait moins, c’est que Paganini,
qui possédait ui-méme un del Gesit, Il
canonne, et connaissait tellement la fac-
ture italienne que Napoléon I'avait man-
daté pour lui trouver le plus beau violon
dumonde, avait toujours jalousé I'instru-
ment de sonrival. »

A la mort de Rovelli, c’est tout natu-
rellement qu’il va trouver la famille de
son ancien concurrent pour lui proposer
de racheter I'instrument. Le violoncel-
liste Alfredo Piatti, cousin de Rovelli, lui
adresse une fin de non-recevoir. Aprés
étre resté dans la famille Rovelli-Piatti,
Pinstrument est vendu a la fin du
XIXe siecle a 'ambassadeur de France a
Rome, Camille Barrére. Puis, a la mort
de sa fille, dans les années 1950, il passe
aux mains d’une troisiéme famille fran-
caise, les Desruelles. C'est aupres de
cette derniére qu'un couple de mécénes
(qui souhaite garder I'anonymat mais
soutient Liya Petrova depuis le début de
sa carriére) en a fait 'acquisition, cet
automne. «I1y a deux mois, je recois un
coup defilde leur part : “Es-tu disponible
@ 17 heures pour essayer un violon?”»

Débarquée a 15 h 30 de 'avion, la so-
liste d’origine bulgare file vers la salle
parisienne ol est organisée en secret
cette séance d’essais, organisée par
la  société Cremonensis (qui
conseille des mécénes dans I’acqui-
sition d’instruments et le soutien
aux jeunes artistes). Face a Liya Pe-
trova, plusieurs instruments, dont le
fameux «Rovelli». «J’ai pu le jouer
pendant vingt minutes. Le coup de foudre
fut immédiat. I’ai fermé les yeux et joué
plein de choses différentes, dont le

concerto de Beethoven, particuliérement
difficile pour I'intonation quand on ne
connait pas le violon. Ca a tout de suite
matché. Comme si je trouvais ma voix
dans la sienne», se souvient-elle avec
émotion.

Lorsqu’elle reverra le violon, c’est
pour apprendre que ce couple d’amis en
a fait I’acquisition, et souhaite le mettre
asa disposition pour une durée indéter-
minée. «Je n’y croyais pas. Pendant les
trois semaines qui ont suivi U'essai, I'ins-
trument m’obsédait tant que j’en révais la
nuit. ’avais déja joué plusieurs instru-
ments de grande facture, dont un Tononi,
un Goffriller, un Guadagnini de Turin ou
encore le “Hélios” de Carlo Bergonzi, élé-
ve de Stradivari. Mais, a chaque fois que
Jje me projetais dans I’avenir, je m’imagi-
nais avec un violon encore meilleur. Cette
fois, j’ai le sentiment d’avoir trouvé mon
partenaire de vie. »

®¥ 1l m'arrive de passer
plus de deux heures sur
une seule note. Rien que
pour chercher les couleurs
infinies que le «Rovelli»
a a offrir! gy

LIYA PETROVA

Un partenaire qu’il lui faut mainte-
nant apprivoiser. D’autant qu’il n’a plus
été joué en public depuis... Pietro Rovel-
1i! La responsabilité de Liya Petrova est
donc énorme. C’est a elle qu’il échoit de
le ressusciter a la scéne. Or tous les so-
listes jouant un violon d’exception le

nt : «Les premié ines ou
les premiers mois avec I'instrument peu-
vent étre déstabilisants. Son potentiel
vous oblige a chercher et chercher inlas-
sablement pour faire le tour de toutes ses
possibilités. Y compris dans le répertoire
que vous pensiez connditre par cceur, et
que vous redécouvrez sous un tout autre
Jjour. » Un travail d'une extréme minutie
que Liya Petrova a entamé il y a un mois,
en se dégageant de tout concert et de
toute répétition pendant quinze jours.
«J'ai laissé passer un dernier concert
avant d’ouvrir I'étui pour travailler le
“Rovelli”. I’ai alors ressorti mes vieux
manuels d’études de Sevcik et Schradieck,

pour repartir de zéro sur le plan technique
et m’habituer aux nouveaux écarts de la
‘main gauche. » D’un violon a I'autre, en
fonction de I'épaisseur du manche, de la
largeur de la partie haute de la table, de
ses arrondis, les écarts de doigts lors des
changements de position peuvent varier
du tout au tout. Surtout lorsque I'on doit
monter haut sur la corde, comme dans
le concerto de Bartok. Méme chose a la
main droite, o1 la réaction spécifique du
violon au poids de I'archet, et a la pres-
sion exercée avec celui-ci, implique de
revoir toutes ses habitudes en matiere
d’expression et de nuances.

Car, si jouer un violon d’exception
vous met au défi, une grosse partie du
travail et de la responsabilité de celui ou
celle qui passe dans son histoire est de le
mettre, lui aussi, au défi. «Qui plus est
dans un cas comme celui-ci, ou U'instru-
ment n’a plus €été joué en concert depuis
deux cents ans. » Ce qui signifie qu'il a
peu voyagé. Il faudra donc le mettre a
I'épreuve des carriéres internationales
d’aujourd’hui, ol les solistes tels que
Liya Petrova peuvent passer en quel-
ques jours d'un coin du globe 4 un autre,
avec les changements de températures
et d’hygrométrie que cela suppose. «Je
T'ai déja emporté en Turquie, en Bulgarie
ou en Allemagne. Il ne semble pas étre ca-
pricieux, la ou beaucoup d’instruments
historiques se referment, deviennent durs
ou secs durant les voyages. Jattends une
tournée aux Etats-Unis ainsi qu’un
concert prévu a Hongkong, ville particu-
liérement chaude et humide, pour confir-
mer celte premiére impression», avoue
1a soliste, qui confesse avoir déja prévu
de lui faire faire un check-up chez son
luthier tous les deux mois, et de changer
ses cordes au moins une fois par mois.
Mais c’est surtout dans le répertoire
qu’elle entend le faire voyager. Car il ne
connait aucun des grands concertos du
XXe siécle : les Sibelius, Bartok, Korn-
gold et autres Walton. «Je lui i fait faire
son baptéme du feu avec Bartok... C’était
extraordinaire ! », confie la musicienne,
déja impatiente de lui faire passer un
autre baptéme du feu : celui des enre-
gistrements studio. Le programme du
premier disque est en cours de ré-
flexion. Mais on pourrait bien y enten-
dre les Caprices d’un certain... Pietro
Rovelli!m




